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Abstract

This study, considering the importance of page layout and framing in the art of illumination, aims 
to conduct a comparative examination of these two elements in two different periods of the Shiraz 
school. In this regard, it seeks to answer the following questions: What are the characteristics 

of page layout No. 414 from the Timurid period and Manuscript No. 136 from the Safavid manuscripts 
separately, and what are the similarities, differences, and overall organization of layout and framing in these 
two Quranic manuscripts? The research was conducted using a library-based method and a descriptive-
analytical approach, analyzing manuscripts 414 and 136 from the Astane Qudse Razavi collection. The 
findings indicate that manuscript 414 features a simple and linear layout; the text is centrally arranged in a 
square, with horizontal inscriptions at the top and bottom and a simple margin. Manuscript 136, in contrast, 
exhibits a more complex and diverse layout, including shamsas, headpieces, corner pieces, and frontispieces. 
Both manuscripts employ diverse templates, including scrollwork and geometric frames, tables, and khattaʾi 
bands. However, the Timurid manuscript emphasizes simplicity and text prominence, whereas the Safavid 
manuscript demonstrates more elaborate framing and shamsa/headpiece arrangements, highlighting the 
margins as well. Analysis of text-to-margin proportion shows that manuscript 414 allocates approximately 
85% of the space to text and 15% to margins, whereas manuscript 136 maintains an almost equal 
distribution. These differences reflect the artistic approaches and aesthetic principles of the Timurid and 
Safavid periods, demonstrating that both manuscripts achieved unique and distinctive illumination using 
varied forms.
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بررسی تطبیقی فضابندی و قاب‌بندی نسخه‌های شمارۀ 414 از دورۀ 
کتابخانۀ آستان قدس رضوی1 تیموری و 136 از دورۀ صفوی در مجموعۀ 

رویا پورذوالفقار 

کارشناسی ارشد رشته نقاشی ایرانی دانشگاه هنر اسلامی تبریز،ایران ) نویسندۀ مسئول(2 
مهدی محمدزاده 

استاد دانشکده هنر‌های زیبا، دانشکده هنر صناعی، دانشگاه آتاتورک، ترکیه3 
میلاد رفیعی 

مربی گروه نقاشی ایرانی، دانشکده هنر‌های تجسمی ،دانشگاه هنر اسلامی تبریز ، ایران4 

چکیده
هــدف پژوهــش: پژوهــش حاضــر بــا توجــه بــه اهمیــت فضابنــدی و قاب‌بنــدی در هنــر تذهیــب، بــه بررســی تطبیقــی ایــن 
دو مؤلفــه در دو دورۀ مختلــف مکتــب شــیراز می‌پــردازد. در ایــن راســتا تــاش شــده اســت بــه ایــن پرســش‌ها پاســخ داده 
ی و شــمارۀ ۱۳۶ از دورۀ صفــوی  شــود: ویژگی‌هــای فضابنــدی و قاب‌بنــدی در نســخه‌های شــمارۀ 414 از دورۀ تیمــور
ــه اســت؟ به‌طــور مجــزا چیســت و شــباهت‌ها، تفاوت‌هــا و الگــوی فضابنــدی و قاب‌بنــدی در ایــن دو مصحــف چگون
یکــرد توصیفــی ـ تحلیلــی، دو  ــا رو ــه‌ای انجــام شــده و ب ــا اســتفاده از روش کتابخان روش/ رویکــرد پژوهــش: ایــن تحقیــق ب

نســخۀ شــمارۀ ۴۱۴ و ۱۳۶ از مجموعــۀ آســتان قــدس رضــوی مــورد بررســی و تحلیــل قــرار گرفتــه اســت.
یافته‌هــا و نتایــج: نتایــج نشــان می‌دهــد نســخۀ شــمارۀ ۴۱۴ دارای فضابنــدی ســاده و خطــی اســت. متــن در مرکــز بــه 
شــکل مربــع قــرار گرفتــه و کتیبه‌هــای افقــی بــالا و پاییــن و حاشــیه ســاده طراحــی شــده‌اند. نســخۀ شــمارۀ ۱۳۶ فضابنــدی 
پیچیده‌تــر و متنــوع دارد و شــامل ترنــج، ســرترنج، لچــک و ســرلوحه می‌شــود. هــر دو نســخه از قالب‌هــای متنــوع، قاب‌های 
ی بــر ســادگی و تمرکــز بــر  اســلیمی و کنگــره‌ای و جــداول و بندهــای ختایــی بهــره برده‌انــد، بــا ایــن تفــاوت کــه نســخۀ تیمــور
کیــد دارد در حالــی کــه نســخۀ صفــوی قاب‌بنــدی و آرایــش ترنج‌هــا و ســرترنج‌ها را پیچیده‌تــر کــرده و حاشــیه‌ها  متــن تأ
را نیــز برجســته ســاخته اســت. بررســی تناســب متــن و حاشــیه نشــان می‌دهــد نســخۀ شــمارۀ ۴۱۴ حــدود ۸۵٪ فضــا را بــه 
متــن و ۱۵٪ را بــه حاشــیه اختصــاص داده، در حالــی کــه نســخۀ شــمارۀ ۱۳۶ تقریبــا تقســیم متــوازن بیــن متــن و حاشــیه 
ی و صفــوی اســت و نشــان می‌دهــد هــر دو  دارد. ایــن تفاوت‌هــا بازتاب‌دهنــدۀ دیدگاه‌هــای هنــری و مذهّب‌هــای تیمــور

نســخه بــا بهره‌گیــری از فرم‌هــای متنــوع، تذهیب‌هایــی منحصربه‌فــرد ارائــه شــده اســت.
ی، تذهیب صفوی، فضابندی، قاب‌‌بندی  کلیدواژه: تذهیب، تذهیب تیمور

1. ایــن مقالــه مســتخرج از پایــان نامــه بــا عنــوان »طراحــی و اجــرای تذهیــب بــر اســاس مطالعــۀ تطبیقــی نمونه‌هــای مطالعاتــی قرآن‌‌هــای شــمارۀ 
414 و 136 در آســتان قــدس رضــوی« می‌باشــد.
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مقدمه

هنــر تذهیــب، یکــی از شــاخه‌های برجســتۀ هنــر اســامی اســت کــه در ایــران پــس از اســام به‌صــورت گســترده رواج یافــت. ایــن 
هنــر کــه عمدتــا بــه تزئیــن و زیباســازی کتــب دینــی و نســخه‌های خطــی اختصــاص داشــت، به‌ویــژه در دوره‌هــای تیمــوری و 
صفــوی بــه اوج شــکوه و کمــال خــود رســید )منشــی قمــی، ۱۳۸۳ ش: ص ۱۶۳(. آثــار تذهیــب ایــن دو دوره نه‌تنهــا از نظــر فنــی و 
ظرافــت، بلکــه از نظــر ترکیــب و هماهنگــی رنگ‌هــا و نقــوش، در شــمار برتریــن نمونه‌هــای هنــر اســامی به‌شــمار می‌آینــد )رفیعی 
و عابــدی، ۱۴۰۰ ش: ص ۱۶۰(.بــا توجــه بــه جایــگاه و اهمیــت دوره‌هــای تیمــوری و صفــوی در هنــر کتاب‌آرایــی و تذهیــب، بــه 

، نســخه‌های شــمارۀ 414 و 136 کــه از نســخ ارزشــمند ایــن دو دوره هســتند، انتخــاب شــدند. منظــور کســب نتیجــه بهتــر
یکــی از ویژگی‌هــای مهــم هنــر تذهیــب، توجــه ویــژه بــه تفکیــک فضاهــای رنگــی اســت. هنرمنــدان مذهّــب بــا بهره‌گیــری از 
نقــوش هندســی، اســلیمی و قاب‌هــای متنــوع، می‌کوشــیدند تــا به‌گونــه‌ای هوشــمندانه فضاهــای مختلــف را از یکدیگــر جــدا 
کــرده و تعــادل بصــری را در آثــار خــود حفــظ کننــد )همــان: ص ۱۶۰(. در ایــن راســتا، آثــار دوره‌هــای تیمــوری و صفــوی جایــگاه 
، نقوش متنــوع و پیچیــده‌ای را به کار  برجســته‌ای دارنــد؛ چراکــه هنرمنــدان ایــن دوره‌هــا توانســته‌اند بــا دقــت و هنرمنــدی بی‌نظیــر

گیرنــد و بــه تفکیــک فضایــی و زیبایــی رنگ‌هــا دســت یابنــد.
یکــی از نســخه‌های منحصربه‌فــرد دورۀ تیمــوری، مربــوط بــه مکتب شــیراز اســت که با شــمارۀ ۴۱۴ در مجموعۀ آســتان قدس 
رضــوی نگهــداری می‌شــود و بــه خــط ابراهیم‌ســلطان اســت. تذهیــب ایــن اثــر دارای ویژگی‌هــای مکتــب شــیراز در دروۀ تیمــوری 
، نصر ســلطانی، بــه وجود  ، تحــت مدیریــت مذهّــب نامــدار آن روزگار اســت و احتمــالاً محصــول کارگاه‌هــای ســلطنتی ایــن شــهر

آمــده اســت )مــاه‌وان، ۱۳۹۴ ش: ص ۱۵۵(.
نســخۀ ارزشــمند دیگــری کــه در ایــن پژوهــش مــورد بررســی قــرار گرفتــه، متعلــق بــه مکتــب شــیراز در دورۀ صفــوی اســت. ایــن 
نســخه نیــز در آســتان قــدس رضــوی بــا شــمارۀ ۱۳۶ نگهــداری می‌شــود و کتابــت و تذهیــب آن توســط روزبهــان محمــد طبعــی 

شــیرازی، هنرمنــد برجســتۀ ســدۀ دهــم هجــری قمــری، انجــام شــده اســت )معتقــدی، ۱۳۹۲ ش: ص ۸(.

گفتنــی اســت کــه هــر دو نســخۀ یادشــده از نظــر فضابنــدی، قاب‌بنــدی و رنگ‌بنــدی، دارای خلاقیــت و تنــوع چشــمگیری 
هستند.

، به‌ویــژه در زمینــۀ ویژگی‌هــای قاب‌بنــدی و فضابنــدی، بــه شــناخت عمیق‌تــری  ایــن پژوهــش در نظــر دارد بــا بررســی دقیق‌تــر
از آثــار مذهّــب در دوره‌هــای تیمــوری و صفــوی دســت یابــد و بــه ایــن پرســش‌ها پاســخ دهــد:

1. ویژگی‌هــای تذهیــب نســخۀ شــمارۀ ۴۱۴ )از دورۀ تیمــوری( و نســخۀ شــمارۀ ۱۳۶ )از دورۀ صفــوی( مکتــب شــیراز از نظــر 
ــت؟ ــدی چیس ــدی و قاب‌بن فضابن

۲. تفاوت‌ها، شباهت‌ها و تأثیرات متقابل میان آثار مذهّبان این دو دوره کدام است؟

در بخش نخســت پژوهش حاضر به بررســی تذهیب دورۀ تیموری و معرفی نســخۀ شــمارۀ ۴۱۴ پرداخته شــده اســت، در بخش 
دوم، تذهیــب دورۀ صفــوی و نســخۀ شــمارۀ ۱۳۶ بررســی می‌شــود و در بخــش ســوم، تحلیــل تطبیقــی قاب‌بنــدی و فضابنــدی در 

دو نســخۀ شــمارۀ ۴۱۴ و ۱۳۶ ارائه می‌گردد.
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روش تحقیق و جامعه آماری

ایــن پژوهــش در نظــر دارد بــا جمــع‌آوری اطلاعــات بــه روش کتابخانــه‌‌ای و بــا اســتفاده از روش توصیفــی- تحلیلــی آثــار تذهیــب 
دورۀ تیمــوری و صفــوی در محــدودۀ مکتــب شــیراز را بــر اســاس دو نســخۀ شــمارۀ 414 و 136 کــه در مجموعــۀ آســتان قــدس رضــوی 
گاهانه و هدفمند به‌‌عنوان نمونه‌های مطالعاتی  نگهداری می‌شــوند مورد مطالعه و بررســی قرار دهد. دو نســخۀ مذکور به‌صورت آ
تحقیــق حاضــر انتخاب‌شــده‌اند و دلیــل ایــن انتخــاب نیــز آن اســت کــه ایــن دو نســخه حــاوی شناســنامه و رقــم هنرمندان به‌نــام و 

برجســتۀ ایــن دو دوره در شــهر شــیراز هســتند و دارای ویژگی‌هــای شناخته‌شــدۀ دورۀ تیمــوری و صفــوی می‌باشــند.

پیشینۀ پژوهش

مطالعــات هنــر کتابــت و تذهیــب در ادوار تیمــوری و صفــوی، بــا وجــود غنای آثــار برجای‌مانــده، از منظر پژوهش‌های تطبیقی و 
تحلیــل ســاختارهای فضایــی کمتــر مــورد توجــه قــرار گرفتــه اســت. مــرور ادبیات موجــود نشــان می‌دهد که اکثــر پژوهش‌هــا دارای 

رویکــردی توصیفــی- تاریخــی بــوده یــا صرفاً به تحلیل زیبایی‌شــناختی نقــوش تزیینی محدود شــده‌اند.
از جملــه پژوهش‌هــای مؤثــر در حــوزۀ دورۀ تیموری، مقالۀ »تحلیل ســاختار نقش‌مایه‌های گیاهی در تذهیب‌هــای قرآن‌های 
دورۀ تیمــوری« )غفوری‌فــر و شــمیلی، ۱۳۹۶ ش( اســت کــه در مجلــۀ علمــی- پژوهشــی کتابــداری و اطلاع‌رســانی منتشــر شــده 
اســت. ایــن پژوهــش به‌خوبــی بــه طبقه‌بنــدی و شناســایی نقــوش اســلیمی و ختایــی در مصاحــف ایــن دوره پرداختــه اســت. 
بــا ایــن وجــود، تمرکــز ایــن تحقیــق بــر ریخت‌شناســی نقــوش اســت و تحلیــل نظــام قاب‌بنــدی و ترکیب‌بنــدی فضایــی کــه ایــن 

نقــوش در ذیــل آن قــرار می‌گیرنــد، در آن مغفــول مانــده اســت.
در حوزۀ دورۀ صفوی، مقالۀ »سیر تکوین قاب‌بندی و فضابندی در آثار تذهیب تاج‌الدین محمد حیدرشیرازی« )رفیعی 
و عابــدی، ۱۴۰۰ ش( کــه در مجلــۀ علمی-پژوهشــی هنرهــای صناعــی اســامی بــه چــاپ رســیده، نمونــه‌ای قابــل اتــکا و مرتبــط 
بــا موضــوع پژوهــش حاضــر اســت. ایــن مقالــه به‌صــورت مــوردی بــه تحلیــل ســاختارهای فضایــی در آثــار یکــی از برجســته‌ترین 
مذهّبــان دورۀ صفــوی می‌پــردازد. نقطــۀ قــوت ایــن پژوهــش، همــان نــگاه ســاختارگرا بــه تذهیــب اســت کــه بــا هــدف مقالــۀ حاضــر 
نیــز همســو اســت امــا بــه علــت تمرکــز بــر یــک هنرمنــد خــاص و یــک دورۀ تاریخــی، امــکان مقایســۀ تطبیقــی بــا دورۀ پیشــین 

)تیمــوری( و شناســایی ســیر تحــول فراهــم نیســت. 
گفتنــی اســت کــه مطالعاتــی نیــز بــا نگاهــی فــرادوره‌ای بــه بررســی تذهیــب پرداخته‌انــد. کتــاب مکتــب هــرات: تحلیلــی بــر 
آرایه‌هــا و تزیینــات مصاحــف قرآنــی« )توســلی، ۱۳۹۶ ش( کــه توســط بنیــاد پژوهش‌هــای اســامی آســتان قــدس رضــوی منتشــر 
شــده، بــا بررســی نســخه‌های خطــی، داده‌هــای ارزشــمندی از هــر دو دورۀ تیمــوری و صفــوی ارائــه می‌دهــد. اگرچــه ایــن اثــر یــک 
منبــع مرجــع غنــی محســوب می‌شــود امــا رویکــرد آن بیشــتر آرشــیوی و توصیفــی اســت و وارد تحلیــل نظام‌منــد تفاوت‌هــای 

ســاختاری بیــن دو دوره نمی‌شــود.

خلأ پژوهشی و هدف مطالعۀ حاضر

بــا وجــود پژوهش‌هــای ارزشــمند پیشــین، مطالعــۀ تطبیقی و نظام‌مند ســاختارهای قاب‌بندی و فضابنــدی در تذهیب مکتب 
، بــه عنــوان یــک خاســتگاه مشــترک در دو دورۀ تیمــوری و صفــوی، بــه صــورت کامــل مغفــول واقــع شــده اســت. پژوهــش  شــیراز
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حاضــر بــا تمرکــز بــر دو نســخۀ شــاخص بــه شــمارۀ ۴۱۴ و ۱۳۶ از گنجینــۀ آســتان قــدس رضــوی، قصــد دارد بــا عبــور از نــگاه صرفــا 
ــواع قاب‌بندی‌هــا،  ــر فضــای تذهیــب، ان ــه تحلیــل کیفــی و مقایســه‌ای ســاختارهای هندســی حاکــم ب ــه نقــوش، ب توصیفــی ب
نســبت‌های طلایــی و رابطــۀ بیــن متــن و حاشــیه بپــردازد. هــدف نهایــی، تبییــن ایــن مســئله اســت کــه چگونــه مبانــی نظــری و 
، متجلی شــده  زیبایی‌شــناختی متفــاوت دو دورۀ تیمــوری و صفــوی، در بنیانی‌تریــن لایۀ طراحی، یعنی ســاماندهی فضایی اثر

اســت. ایــن پژوهــش بــا پــر کــردن ایــن خــأ، درکــی عمیق‌تــر از ســیر تحــول مفهــوم فضــا در هنــر تذهیــب ایــران ارائــه خواهــد داد.

بررسی زمینه‌های شکل‌گیری تذهیب دورۀ تیموری

در ســال ۷۹۵ قمــری، تیمــور وارد شــیراز شــد و فرزنــدش عمــر شــیخ را به‌عنــوان حاکــم شــیراز و اصفهــان منصــوب کــرد. پــس از 
کشته‌شــدن عمر شــیخ، فرزندش اسکندرســلطان تا ســال ۸۱۸ قمری بر شــیراز حکومت داشــت. اسکندرســلطان از بزرگ‌ترین 
حامیــان تولیــد نســخ خطــی در قــرن نهــم هجــری بــود و در تاریــخ نقاشــی ایرانــی نقشــی مهــم ایفــا کــرد. او با حمایــت از هنرمنــدان و 

تشــویق آنــان بــه ایجــاد تغییــرات بنیادیــن در ســبک اقتباســی طراحــی چینــی، زمینۀ شــکوفایی مکتــب شــیراز را فراهــم آورد.
پس از اسکندرســلطان، ابراهیم‌ســلطان و برادرش بایســنقر به‌ترتیب به حکومت شــیراز و هرات رســیدند. در دوران حکومت 
ابراهیم‌ســلطان )۸۱۷ تا ۸۳۷ ق(، ســبک جدیدی از نقاشــی در شــیراز پدید آمد که به »مکتب شــیراز دوم« شــهرت یافت. نقوش 
تذهیبــی‌ کــه به‌دســت خــود ابراهیم‌ســلطان طراحــی شــده بــود، بــه چنــان ســطح بالایــی از ظرافــت و زیبایی رســید که ســبب شــد 

توجه‌ها از نقاشــی به‌ســوی هنر تذهیب معطوف گردد )معتقدی، ۱۳۹۲ ش: ص ۴(.
در دورۀ‌ تیمــوری، هنــر تذهیــب بــه اوج شــکوه و کمــال خــود دســت یافت. تذهیب در این دوره دارای اســلوبی قوی، منســجم 
و درعین‌حــال متنــوع بــود کــه ریشــه در ســنت‌های پیشــین داشــت. هماهنگــی و تعــادل نقــوش، کــه از طریــق قرینه‌ســازی ایجــاد 

می‌شــد، و ترکیب‌بندی‌هــای متناســب و گاه نامتقــارن، از ویژگی‌هــای شــاخص تذهیــب تیمــوری به‌شــمار می‌آینــد.
در ایــن دوره، رنــگ لاجــورد به‌عنــوان رنــگ اصلــی و طلایــی به‌عنــوان عنصــر غالــب در نقــوش بــه‌کار می‌رفــت. همچنیــن از 
، شــنگرف، ســفید، ســیاه‌آبی و فیروزه‌ای نیز اســتفاده می‌شــد. نقوش اســلیمی و ختایی از مهم‌ترین  رنگ‌های فرعی چون زنگار
عناصــر تزیینــی تذهیــب تیمــوری بودنــد. در هــرات پیشــین، نقــوش اســلیمی بــر دیگــر نقــوش برتری داشــت امــا در هرات پســین، 
، نقــوش طلایــیِ فی‌البداهــه بر زمینۀ لاجــوردی  نقــوش ختایــی و اســلیمی در کنــار یکدیگــر بــه‌کار گرفتــه می‌شــدند. در شــیراز نیــز

اجــرا می‌گردیــد )توســلی، ۱۳۹۷ ش: ص ۴۲(.
از میان هنرمندان و مذهّبان برجســتۀ شــیراز در این دوره می‌توان به مولانا عبد‌اللّٰه مذهّب شــیرازی، عبدالوهاب بن عبدالفتاح 
، غیاث‌الدیــن محمــد، عنایــت‌‌اللّٰه شــیرازی، میرعضــد مذهّــب، شــیخ مرشــدالکتاب،  شــیرازی، مولانــا شــمس‌الدین محمــد ظهیــر
کــرد. ایــن هنرمنــدان بــا بهره‌گیــری از تکنیک‌هــای متنــوع و  جلال‌الدیــن باغ‌نــوی، حســین مذهّــب و محمــود مذهّــب اشــاره 

خلاقیت‌هــای چشــمگیر خــود، نقشــی برجســته در شــکوفایی هنــر تذهیــب تیمــوری ایفــا کردنــد )رفیعــی، ۱۳۹۶ ش: ص ۱۶(.

معرفی نسخۀ شمارۀ 414 دورۀ تیموری

ابراهیم‌ســلطان، فرزنــد شــاهرخ، یکــی از شــاهزادگان هنردوســت و خوشنویســان برجســتۀ ســدۀ نهــم قمــری بــود. او در ســال ۸۱۲ 
ق متولــد شــد و نــزد شــرف‌الدین علــی یــزدی آمــوزش دیــد. ابراهیم‌ســلطان در خطــوط شــش‌گانه، به‌ویــژه در ســبک یاقــوت 
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مســتعصمی، مهــارت فــراوان داشــت و برخــی آثــار او به‌قــدری دقیــق و زیبــا بودنــد کــه بــا آثــار یاقــوت مســتعصمی اشــتباه گرفتــه 
می‌شــدند. از جملــه دســتاوردهای برجســتۀ او در حــوزۀ خوشنویســی، نــگارش چندیــن نســخۀ قــرآن نفیــس اســت کــه برخــی از 

آن‌هــا همچنــان در موزه‌هــا و کتابخانه‌هــای معتبــر جهــان نگهــداری می‌شــوند )صحافــی مقــدم، ۱۳۸۷ ش: ص ۱۸(.
، قــرآن مــورّخ ۸۲۷ ق اســت کــه در کتابخانــۀ آســتان قــدس رضــوی در مشــهد محفــوظ اســت.  یکــی از مهم‌تریــن نســخه‌های او
ایــن نســخه کــه بــه احتمــال زیــاد بــر روی کاغــذ خان‌بالیغ نوشــته شــده، دارای ابعــاد ۵/۸۰ × ۵/۶۰ ســانتی‌متر و شــامل شــانزده برگ 
)۳۲ صفحــه( اســت. محتــوای آن شــامل دوازده ســورۀ منتخــب از قــرآن کریــم بــوده و بــا تذهیــب و ترصیــع بســیار نفیــس و دقیــق 
آراســته شــده اســت. دو نســخۀ دیگــر از آثــار او شــامل قــرآن مــورّخ ۸۳۰ ق در مــوزۀ متروپولیتــن نیویــورک و قطعــۀ قرآنی مــورّخ ۸۳۲ ق 
در کتابخانــۀ دانشــگاه اســتانبول اســت. آثــار ابراهیم‌ســلطان نه‌تنهــا مهــارت او در خوشنویســی را نمایــان می‌کنــد بلکــه جایــگاه 

ممتــاز او در هنــر کتاب‌آرایــی دورۀ‌ تیمــوری را نیــز آشــکار می‌ســازد )مــاه‌وان، ۱۳۹۴ ش: ص ۱۵۵(.
فضابنــدی صفحــات افتتــاح ایــن اثــر )تصویــر ۱( شــامل متــن و حاشــیه اســت. ســوره‌های فاتحــه و یــس بــه خــط ریحــان و 
به‌صــورت مطــا نوشــته شــده‌اند. خوشنویســی متــن در هــر پنــج ســطر به‌صــورت زرنویــس محــرّر اجــرا شــده اســت )رفیعــی، ۱۳۹۶ 
ش: ص ۳۵(.در بــالای متــن، ترنج‌هایــی کار شــده کــه درون آن‌هــا نــام و تعــداد آیــات ســوره‌ها ذکــر شــده اســت. در کتیبــۀ بــالا و 
پاییــن آیــات، ترنــج بازوبنــدی قــرار دارد کــه بندهــای اســلیمی در میــان نوشــته‌ها دیــده می‌شــود. دور تــا دور متــن و دو لــوح بــالا و 
پاییــن بــا گره‌چینــی و اســلیمی توپــر تزئیــن شــده اســت. زمینه‌هــای دور تــا دور ترنــج و بخــش درونــی کتیبــه بــا نقــوش ختایــی بــه 
زیبایــی آراســته شــده‌اند. رنگ‌هــای غالــب در ایــن صفحــات طــا و لاجــوردی هســتند و در کنار آن‌هــا از رنگ مشــکی و زنگاری 

نیــز اســتفاده شــده اســت.

تصویر 1: صفحات افتتاح نسخۀ شمارۀ 414 محفوظ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی
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صفحــات میانــی متــن قــرآن درون جــدول طراحــی شــده اســت )نــگاه کنیــد بــه تصویــر شــمارۀ 2(. دو ســطر صــدر و ذیــل بــه رنــگ 
ســیاه و پنــج ســطر میانــی بــه رنــگ مطــا خوشنویســی شــده‌اند.

درون هــر قــاب، یــک ترنــج بازوبنــدی قــرار دارد کــه نــام ســوره‌ها در میــان بندهــای اســلیمی نوشــته شــده اســت. بــرای تزییــن 
، داخــل سرســوره‌ها از نقــوش ختایــی مطــا روی زمینــه لاجــوردی اســتفاده شــده اســت. بیشــتر

 تصویر 2: 
 صفحات میانۀ نسخۀ شمارۀ 414 

محفوظ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی

صفحــه پایانــی ایــن نســخه )تصویــر 3( دارای یــک قــاب مربــع اســت. متــن در پنــج ســطر داخــل قــاب بــه رنگ مطلا خوشنویســی 
شــده اســت. متــن شــامل ایــن عبــارت  اســت: »کتبــه اضعف عبــاد ‌اللّٰه الرّحمن ابراهیم‌ســلطان بن شــاهرخ گورگان عفــا ‌اللّٰه عنهم 

في ســنه ســبع و عشــرین و ثمانیه«.

بــالا و پاییــن قــاب مربــع دو ترنــج دایــره‌ای به‌صــورت متقــارن قــرار دارد. رقــم کاتــب درون قــاب و وقف‌نامــه در دو ترنــج تحریــر 
شــده اســت. یــک ترنــج مــورب نیــز در گوشــه پاییــن ســمت راســت صفحــه کشــیده شــده کــه تاریــخ و شــرایط مرمــت نســخه در 
آن ذکــر شــده اســت. بــر اســاس ایــن ترنــج، نســخه در دورۀ قاجــار مرمــت شــده و متــن مرمــت توســط ملاحســین صحاف‌باشــی، 

مرمت‌گــر نســخ خطــی، نوشــته شــده اســت.

ایــن قــرآن در ســال ۱۳۰۶ ش بــه دســتور رکن‌الدیــن، والــی خراســان، صحافــی شــد. ســپس توســط ســه تــن از مذهّبیــن کتابخانۀ 
آســتان قــدس رضــوی بــه نام‌هــای محمدرضــا بروســان، هاشــم ظریف و عیســی آلفته، جلد روغنــی دورو با نقوش گل و مرغ بســیار 

ظریــف و پــرکار بــر آن اجرا شــد.
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تصویر 3: صفحۀ آخر نسخۀ شمارۀ 414 محفوظ درکتابخانۀ آستان قدس رضوی

بررسی زمینه‌های شکل‌گیری تذهیب دورۀ صفوی

آغاز دولت صفوی در اوایل قرن شــانزدهم میلادی، با برچیده شــدن حکومت آق‌قویونلوها به‌دســت شــاه اســماعیل، نخســتین 
گاهــی  پادشــاه صفــوی، رقــم خــورد )رفیعــی، ۱۳۹۶ ش: ص ۳۶(. شــاه اســماعیل کــه از طــرف مــادر نســب بــه ترکمانــان می‌بــرد، بــا آ
، پایتخــت آق‌قویونلوهــا، را نخســتین تختــگاه خود قرار داد. او تشــکیلات حکومتــی آق‌قویونلوها را کــه در تبریز  کامــل، شــهر تبریــز
متمرکــز بــود، در اختیــار گرفــت و به‌نظــر می‌رســد هنرمنــدان مکتــب کتاب‌آرایــی تبریــز را که پیش‌تر تحت حمایت اوزون حســن 

و پســرش یعقوب )۹۰۱‑۸۸۳ ق / ۱۴۷۹‑۱۴۷۸ م( قرار داشــتند، به خدمت خود درآورد )آژند، ۱۳۸7 ش: ص ۴۹۶(.
 ـبــا  قریــب بــه ده ســال طــول کشــید تــا شــاه اســماعیل صفــوی توانســت قلمــرو ســلطنت تازه‌تأســیس خــود را در آذربایجــان 
پایتختــی تبریــز  ـگســترش داده و آن را بــه مناطــق مرکــزی و جنوبــی ایــران برســاند. در نهایــت، بــا حرکــت به‌ســوی شــرق، پایتخــت 
پیشــین تیموریــان یعنــی هــرات را نیــز بــه تصــرف درآورد و بدیــن ترتیــب سراســر ایــران را زیــر فرمــان قزلباشــان متحــد ســاخت. او 
هنرمنــدان بســیاری را از هــرات بــه پایتخــت جدیــد منتقــل کــرد و نســخ نفیــس دورۀ‌ تیمــوری را به کتابخانــۀ دربار صفــوی در تبریز 

آورد.
شــاه اســماعیل اول، کــه بــه »اســماعیل ختایــی« شــهرت داشــت، مردی هنردوســت و ادب‌پــرور بود و همــواره اهل هنــر را مورد 
احتــرام قــرار مــی‌داد)Uluç, 2006: 200( . او موفــق شــد هنرمنــدان دو مکتــب مهــم تیمــوری هــرات و ترکمانــی تبریــز را در دربــار خــود 
گــرد آورد و از تلفیــق تجربیــات ایــن دو گــروه، مکتبــی تــازه در کتاب‌آرایــی و نگارگــری ایــران پدیــد آورد. حاصــل ایــن هم‌نشــینی، 

خلــق شــاهکارهایی در هنــر کتاب‌آرایــی دورۀ‌ صفــوی بــود )شــریفی و چیت‌ســازان، ۱۳۹۷ ش: ص ۷۰(.
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در آن دوره، تذهیــب حواشــی صفحــات بــا حجــم و کیفیــت بســیار بالایــی اجــرا می‌شــد. در نســخه‌های خطــی، نقوشــی 
همچــون بوته‌هــا، درختــان، حیوانــات و گل‌هــا بــا اشــکال و رنگ‌هــای متنــوع، به‌ویــژه رنگ‌هایی کــه از ترکیب طلا و نقره به‌دســت 
می‌آمــد، ترســیم می‌گردیــد. ایــن نقــوش را بــر زمینه‌هــای گوناگــون، به‌خصــوص زمینه‌هــای لاجــوردی، می‌نگاشــتند. ایــن نقــوش 

« شــناخته می‌شــوند )کارگــر و دیگــران، ۱۳۹۰ ش: ص ۷۹(. امــروزه بــا عنــوان »تشــعیر
دیویــد جیمــز معتقــد اســت ظهــور صفویــان در قــرن دهــم هجــری موجــب دگرگونــی اساســی در ســبک و شــیوۀ نســخ 
دســت‌نویس ایرانــی نشــد امــا در ربــع پایانــی قــرن، ویژگی‌هــای تــازه‌ای چــون طرح‌هــای طومــاری گل‌دار و رنگارنــگ بــا برگ‌هــای 

ــدار گردیــد )خلیلــی و پیــام، ۱۳۸۱ ش: ص ۱۱(. درشــت پدی
در پژوهش ندا شــفیعی و محســن مراثی، ویژگی‌های تذهیب قرآن‌های مکتب شــیراز صفوی چنین برشــمرده شــده اســت: 
ارجحیــت تزییــن بــر خوانایــی متــن، اســتفاده از تزیینــات پــرکار در صفحــات آغازیــن و پایانــی ســوره‌ها، کاربــرد نقــوش مــاری و 
بوم‌هــای مزیــن بــه گل شاه‌عباســی، طلاانــدازی، دندان‌موشــی، تنــوع در فــرم نشــان‌ها و گل‌آیه‌هــا، قلم‌گیــری متــن نوشــتاری، 
حضــور شــرفه و جدول‌هــای متنــوع، پیچیدگــی و فشــردگی تزیینــات، طبیعت‌گرایــی در عناصــر ختایــی، گره‌چینــی هندســی 
در تســمه‌های پیرامــون کتیبه‌هــا و جســارت در انتخــاب رنگ‌هــا )از جملــه طلایی‌هــای متنــوع و رنگ‌هــای زنــده و درخشــان( 

)شــفیعی و مراثــی، ۱۳۹۴ ش: ص ۲۳(.
از میــان هنرمنــدان برجســتۀ مکتــب شــیراز در دورۀ‌ صفــوی می‌تــوان بــه روزبهــان محمــد طبعــی شــیرازی، تاج‌الدیــن محمــد 
، میرعضــد مذهّــب، شــیخی مذهّب، حســین مذهّب، محمود مذهّــب، غیاث‌الدین مذهّــب و لطف‌‌اللّٰه مذهّب اشــاره  حیــدر

کــرد )رفیعــی، ۱۳۹۶ ش: ص ۳۹(.

معرفی نسخۀ شمارۀ 136 دورۀ صفوی 

روزبهــان شــیرازی، از دیگــر هنرمنــدان برجســتۀ خوشنویســی و تذهیــب ایــران در ســدۀ دهــم هجــری، به‌واســطۀ دقــت و زیبایــی 
خطاطــی و مهــارت در تذهیــب شــناخته می‌شــود. خانــدان روزبهــان از دیربــاز در شــیراز بــه عنــوان هنرمندانــی صاحــب ســبک 
شــناخته می‌شــدند و تأثیــر آن‌هــا بــر هنــر خوشنویســی و تذهیــب در ایــن دوران قابــل توجــه اســت )معتقــدی، 1392 ش: ص 8(.
از آثــار شــاخص روزبهــان، قــرآن مــورّخ ۹۵۴ ق اســت کــه در کتابخانــۀ آســتان قــدس رضــوی در مشــهد نگهداری می‌شــود. این 
نســخه بــا ابعــاد ۲۸ × ۳/۱۷ ســانتی‌متر شــامل ۴۰۸ بــرگ و مشــتمل بــر ۳۰ جــزء کامــل قــرآن )از ســورۀ فاتحــه تــا ســورۀ نــاس( اســت و 
احتمــالاً بــر روی کاغــذ خــان بالیــغ )چینــی( کتابــت شــده اســت. صفحــات بدرقــه بــا شمســه و آیــۀ قــرآن تزییــن شــده و تذهیــب 
دوصفحــه‌ای ســوره فاتحــه بــه شــیوه شــیرازی اجــرا شــده اســت. همچنیــن ســرلوح ســوره بقــره و سرســوره‌ها بــا تزئینــات مرصــع، 
اســامی ســوره‌ها با خط رقاع و علایم ترنجی مشــخص شــده‌اند. جلد این نســخه روغنی و ســوخت دورو اســت و در ســال ۱۰۹۸ 
ق وقــف شــده اســت. ایــن نســخه توســط مرکــز هنــری آســتان قــدس بــه چــاپ رســیده و یکــی از آثــار نفیــس این مجموعه به شــمار 
، روزبهــان قطعــات دیگــری نیــز خلــق کــرده اســت که از جملــه آن‌ها می‌تــوان به قطعــه‌ای مــورّخ ۹۳۷  می‌آیــد. عــاوه بــر قــرآن مذکــور
، مهــارت روزبهــان را در  ق در کتابخانــۀ چســتربیتی و قطعــه‌ای مــورّخ ۹۶۷ ق در کتابخانــۀ توپقاپــی اســتانبول اشــاره کــرد. ایــن آثار

خوشنویســی و تذهیــب و نقــش برجســته در هنــر کتاب‌آرایــی ایــران به‌خوبــی نشــان می‌دهنــد )نــوروزی، 1395 ش: ص 65(.
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در این نســخه شمســه با واگیره ۱۶ بر زمینه‌ای از رنگ‌های لاجوردی و طلایی اجرا شــده اســت. زمینه‌ها به واســطۀ بندهای 
اســلیمی از یکدیگر تفکیک شــده‌اند. شــرفۀ شمســه به رنگ لاجورد و حلقۀ مرکزی به صورت طلاانداز کار شــده اســت.

( در  بندهــای اســلیمی توخالــی مطــا و شــنجرفی و همچنیــن بنــد ختایــی بــه رنــگ طلایــی کاهــی )طلایــی متمایــل بــه ســبز
، پروانه‌ای، شاه‌عباســی، غنچــه و لوتوس  ، چهارپر آرایــۀ شمســه دیــده می‌شــوند. عــاوه بــر ایــن، گل‌هــای پردازخورده شــامل پنج‌پر
ســه‌کنگره در تزیینــات بــه‌کار رفته‌انــد. در میانــۀ شمســه، آیــۀ ۸۸ ســوره اســراء بــه خــط ســفید بر زمینۀ طلاانداز نوشــته شــده اســت 

و بــا نقــوش نیم‌بنــد ختایــی بــه رنــگ طلایــی تزیین شــده اســت )تصویــر ۴(.
وقف‌نامه در بالا و پایین شمســه نوشــته شــده که نشــان می‌دهد کتابت بعد از آرایه‌بندی برگ و تکمیل نســخه انجام شــده 

اســت. وقف‌نامــه ایــن نســخه بــه خط رقاع تحریر شــده اســت.

 تصویر 4: 

شمسۀ نسخۀ شمارۀ 136 محفوظ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی

دو صفحۀ افتتاح، دو لوح مذهّب شــبیه به یکدیگر هســتند و در حاشــیۀ آن‌ها، با اســتفاده از اســلیمی توخالی و دهن‌اژدری، 
زمینه‌هــا از یکدیگــر تفکیــک شــده‌اند. نقــوش ختایــی و اســلیمی بــر روی زمینه‌هــای لاجــورد و طــا اجــرا شــده‌اند.

در وســط هــر لــوح، ســورۀ الفاتحــه بــه صــورت مطــا نوشــته شــده و بیــن بندهــای حلزونــی ختایــی قــرار گرفتــه اســت. حاشــیۀ 
لوح‌هــا دارای گل‌هــای ختایــی چهارپــر در مرکــز و شــرفه و اســلیمی بــه رنــگ لاجــورد در اطــراف طــرح اســت )تصویــر ۵(.
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تصویر 5: صفحات افتتاح نسخۀ شمارۀ 136 محفوظ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی 

صفحه‌هــای میانــی ایــن نســخه دارای یــک ســرلوح مذهّــب اســت کــه ســورۀ بقــره بــر روی آن نوشــته شــده اســت. در ادامــه، ۱۱۲ 
کتیبــه مذهّــب وجــود دارد کــه ســوره‌های قــرآن در آن‌هــا نــگارش شــده و همــۀ کتیبه‌هــا از یــک قالــب یکســان تبعیــت می‌کننــد.
آغــاز ســورۀ بقــره بــا یــک ســرلوح مســتطیلی مشــخص شــده اســت. شــرفه‌های ســرلوح بــه رنــگ لاجــوردی و نــام ســورۀ بقــره بــه خــط رقــاع 
نوشــته شــده اســت. ترنــج داخــل ســرلوح بــا طــای خــام و چهــار نیم‌ترنــج اطــراف آن بــا طــای پختــه تزییــن شــده اســت. نقــوش درون ترنــج 

شــامل ختایی‌هــا بــا گل‌هــای متنــوع و غنچه‌هــای رنگارنــگ اســت و اطــراف خــط محــرر نیــز تزئیــن شــده اســت )تصویــر ۶(. 

تصویر 6: صفحات میانی نسخۀ شمارۀ 136 محفوظ در 
کتابخانۀ آستان قدس رضوی



ً

/ شمارۀ 2، دورۀ 2، پاییز و زمستان 1402

بر سی تطبیقی فضابنر بررسی تطبیقی فضابنبرر   اب‏بندی نسخه‏های شماقو  سی تطبیقی فضابندیربربرر ۀ ر

212

جدول‌بندی ســاده در زمینه طلایی و لاجوردی اجرا شــده و متن با خط محرر نگارش یافته اســت. فضای بین دندان‌موشــی‌ها 
به رنگ طلایی اســت و نیم‌بندهایی از گل‌های ختایی در آن‌ها به‌کار رفته اســت.

در کتیبــۀ بازوبنــدی طلایــی بــه خــط رقــاع، نــام ســوره‌ها نوشــته شــده اســت. خــط رقــاع در زمینــه‌ای بــا بندهــای ختایــی کــه 
بــه رنــگ ســفیداب کار شــده، قــرار گرفتــه اســت. درون کتیبه‌هــا ترنــج و ســرترنج وجــود دارد. در ترنج‌هــای داخلــی و خارجــی از 

رنگ‌هــای متنوعــی ماننــد زنــگاری، ســرنجی، فیــروزه‌ای، لاجــورد و طلایــی اســتفاده شــده اســت )تصویــر ۷(.

 تصویر 7: 
 صفحات میانی نسخۀ شمارۀ 136 

محفوظ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی

صفحــه پایانــی ایــن نســخه دارای یــک ســرلوح کنگره‌ای و ســرلوح کتیبــه‌ای پایین آن اســت. قاب‌بندی به‌صــورت تداخلی، یک 
بافــت هندســی ایجــاد کــرده اســت. ایــن صفحــات بــرای دعــای ختــم قــرآن بــوده و بــه خــط نســخ نــگارش شــده‌اند. بیــن ســطرها از 

نقــوش دندان‌موشــی بــرای تزئیــن اســتفاده شــده اســت. نقــوش ختایــی بر زمینــۀ زرانــداز و لاجــوردی اجرا شــده‌اند.
در صفحــۀ بعــد، چهــار ســطر پایانــی کتیبــه بــرای حمــد و ذکــر »صــدق ‌اللّٰه« بــه رنــگ طلایــی بــر زمینــۀ لاجــورد درون جدول‌هــا 
قــرار گرفتــه اســت. در ایــن بخــش، روزبهــان از لفــظ »کتیبــه« اســتفاده کــرده اســت. همچنیــن، امضــای روزبهــان شــیرازی بــه خــط 

نســخ و بــه فــرم مســتطیلی مــورب، در زنجیــری طلایــی و بــر بــالای رنــگ لاجــورد درج شــده اســت )تصویــر 8(.



ٔ

شمارۀ 2، دورۀ 2، پاییز و زمستان 1402 \

 محمدزیر، مهداا پورذوالفقیرو رفیع ده، میلادا

213

تصویر 8: صفحات پایانی نسخۀ شمارۀ 136 محفوظ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی 

قطعــه بیرونــی تزئینــات جلــد در ســمت راســت، شــامل جلــد روغنــی بــه نقــوش ختایــی بــه طــرح ترنــج و ســرترنج و همچنیــن در 
ســمت چــپ قطعــه درونــی، شــامل جلــد ســوخت بــه طــرح ترنــج و ســرترنج اســت )تصویــر 9(.

تصویر 9: جلد نسخۀ شمارۀ 136 محفوظ در کتابخانۀ آستان قدس رضوی

فضابندی و قاب‌بندی در تذهیب

منظــور از فضا‌بنــدی در تذهیــب تقســیم کاغــذ یــا بــوم بــه دو بخــش متــن و حاشــیه اســت. در ایــن قســمت اســت کــه فضاهــای 
... . این فضاها می‌‌توانند با برگه‌های ســاده مانند مســتطیل، بیضی،  مختلــف را بــرای کار در نظــر می‌‌گیرنــد؛ ماننــد کتیبــه، تــاج و
دایــره و ... توســط هنرمنــد به‌صــورت کم‌‌رنــگ طراحــی شــود و بعــد بــا اســتفاده از نقــوش مختلــف ایــن فضاهــای تفکیک‌شــده 

تزییــن شــوند )رفیعــی و عابــدی، 1400 ش: ص 16(. 
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ــی-  ــا هلال ــری ی ــره‌‌ای )دالب ــاب کنگ ــوش ق ــلیمی(، نق ــام اس ــا ج ــلیمی ی ــاب اس ــلیمی‌‌ها )ق ــداول، اس ــامل ج ــدی ش قاب‌‌بن
جناغی(، کنگره‌‌ای هندسی، گره‌‌های هندسی و در بعضی موارد استفاده از بندهای خطایی که مذهّبان در درون فضابندی 

طراحــی کرده‌‌انــد و بــرای تفکیــک فضاهــای رنگــی از آن اســتفاده می‌‌کننــد، می‌شــود )همــان، ص 160(.
منظــور از قالــب، فــرم نهایــی و کلــی اثــر تذهیــب اســت کــه توســط طــراح در ابتــدای کار انتخــاب می‌‌شــود. ایــن قالب‌‌هــا در 
ســده‌‌های مختلــف بــه شــکل‌های گوناگــون درآمــده اســت. مهم‌تریــن قالــب‌‌ در تذهیــب شــامل ترنــج، ســرلوح، کتابــی، کتیبــه و 

محرابــی اســت. هریــک از ایــن قالب‌‌هــا می‌‌توانــد به‌‌صــورت منفــرد یــا مــزدوج طراحــی شــوند)همان،160(.

بررسی فضابندی و قاب‌بندی در نسخ 414 از دورۀ تیموری و 136 از دورۀ صفوی مکتب شیراز

ین در قرآن‌‌های شمارۀ 414 و 136 آستان قدس رضوی جدول شمارۀ 1: فضابندی و قاب‌بندی صفحات آغاز

بخش 
صفحات

ویژگی/ 
عنصر

نسخۀ ۴۱۴ 
ی( نمونۀ تصاویرنسخۀ ۱۳۶ )صفوی()تیمور

صفحات 
آغازین 
)شمسه(

ی
ضابند

موجود نیست.ف

تقسیم به متن و 
حاشیه؛ متن دایره‌ای، 

حاشیه با قاب‌های 
اسلیمی و کنگره‌ای و 

بند ختایی تزئین شده 
و نقوش اسلیمی نقش 

تفکیک فضا را نیز 
دارند.

نسخۀ شمارۀ ۱۳۶ نسخۀ شمارۀ ۴۱۴ 

-

ی
ب‌بند

قا

موجود نیست.
قاب‌های اسلیمی، 

قاب‌های کنگره‌ای و 
بند ختایی.

صفحات 
افتتاحیه

ی
ضابند

ف

متن و حاشیه؛ 
حاشیه با 

قاب‌های اسلیمی 
تزئین شده است و 
دو کتیبه افقی در 
صدر و ذیل دارد.

متن و حاشیه؛ متن 
مرکزی قالب ترنج 

)کتابت سوره فاتحه( 
دارد و 

حاشیه با قاب‌های 
کنگره‌ای دالبری، 

قاب‌های اسلیمی 
و بندهای ختایی 
تقسیم‌بندی شده 

است.

ی
ب‌بند

قا

کتیبه‌ها با 
قاب‌های کنگره‌ای 
هندسی و دالبری 
قاب‌بندی شده 

است.
: نام  در ترنج صدر

سوره و در ترنج 
ذیل: تعداد آیات.

تفکیک فضا با انواع 
جدول‌های ساده و 

طرح‌دار
 قاب‌بندی حاشیه با 
قاب‌های کنگره‌ای 
دالبری، قاب‌های 

اسلیمی و بندهای 
ختایی.
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بخش 
صفحات

ویژگی/ 
عنصر

نسخۀ ۴۱۴ 
ی( نمونۀ تصاویرنسخۀ ۱۳۶ )صفوی()تیمور

صفحات 
میانی

ی
ضابند

ف

متن و سرسوره؛ 
یک یا دو سرسوره 

در داخل کتیبه.

سورۀ بقره: متن و 
سرلوح. 

بخش مرکزی: سرلوح،  
ترنج میانی و سرترنج 

سایر صفحات: ترنج 
و سرترنج در بخش 

کتیبه.

ی
ب‌بند

قا

سرسوره‌ها با 
قاب‌های کنگره‌ای

حاشیه با 
جدول‌های ساده.

سرلوح و ترنج با قاب 
کنگره‌ای، اسلیمی و 

بند ختایی

سایر صفحات با ترنج، 
سرترنج، اسلیمی و بند 

ختایی.

صفحات 
اختتامیه

ی
ضابند

ف

مربع کامل با ترنج 
دایره‌ای بالا و 

پایین و حاشیه 
با قاب کنگره‌ای 

ساده

سرلوح کنگره‌ای همراه 
با سرسوره پایین و 

قاب‌بندی ترنج هلالی 
با ترنج و نیم‌ترنج

ی
ب‌بند

قا

قاب کنگره‌ای 
ساده

جدول برای 
تفکیک فضا

قاب‌بندی ترنج هلالی، 
اسلیمی و بند ختایی

بــا توجــه بــه جــدول شــمارۀ 2، بــرای تفکیــک فضاهــا از انــواع جدول‌هــا و قاب‌بندی‌هــا اســتفاده شــده اســت. ایــن مــوارد شــامل 
گره‌چینــی، قاب‌هــای اســلیمی، جــام اســلیمی، قاب‌هــای کنگــره‌ای )دالبــری، هلالــی و جناغــی(، گــره هندســی کنگــره‌ای و 

بندهــای ختایــی هســتند کــه به‌تنهایــی یــا همــراه بنــد اســلیمی در نیم‌ترنــج صــدر و ذیــل صفحــات بــه‌کار رفته‌انــد.
متداول‌تریــن و ابتدایی‌تریــن فــرم، قاب‌بنــدی جــدول اســت کــه در همــۀ صفحــات کاربــرد دارد. پــس از آن، قاب‌بنــدی 
کنگــره‌ای بیشــترین فراوانــی را دارد و بعــد از آن اســتفاده از اســلیمی به‌صــورت قــاب و جــام رایج‌تــر اســت. بندهــای ختایــی و 

گره‌هــای هندســی کنگــره‌ای کمتــر مــورد اســتفاده قــرار گرفته‌انــد.
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 جدول شمارۀ 2: 
اقسام فرم‌‌های قاب‌‌بندی در قرآن‌‌های شمارۀ 414 و 136 آستان قدس رضوی 

 اقسام 
قاب‌ها

قرآن

کنگره‌ای )دالبری، اسلیمیجدول
بند ختاییکنگره‌ای هندسیهلالی، جناغی(

414

136

 جدول شماره3: 
اقسام قالب‌‌های تذهیب در قرآن‌‌های 414 و 136 آستان قدس رضوی )نگارنده(

قالب‌ها

قرآن‌ها
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لاان
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414*__**_*****

136***********

در جــدول شــمارۀ 3، قالب‌هــای تذهیــب در قرآن‌هــای اشــاره شــده، بررســی شــده‌اند. در هــر دو قــرآن، قالب‌هــای متنــوع به‌صــورت 
، تذهیــب فضــا شــامل  ترکیبــی اســتفاده شــده‌اند. بیشــتر صفحــات دارای حاشــیۀ پهــن و تذهیــب متــن هســتند؛ بــه عبــارت دیگــر
متن نوشــتاری می‌شــود. صفحات افتتاح و آغاز ســورۀ بقره در نســخۀ شــمارۀ ۱۳۶ بیشــترین تنوع را از نظر قالب‌های تذهیب دارند.
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نسبت محاسباتی

در ایــن بخــش بــه بررســی محاســبات نســخ شــمارۀ 414 و 136پرداختــه مــی شــود کــه در آن نســبت طــول بــه عــرض کلــی و متــن در 
نســخه‌ها و در نهایــت بــه محاســبه درصــد اشغال‌شــدۀ متــن و کتیبه‌هــا خواهیــم پرداخــت.

جدول شمارۀ 4: نسبت‌های محاسباتی

414136نسخه‌ها

1/411/2نسبت ابعادی طول به عرض

درصد مساحت کل حاشیه
54%85%کل متن

%15%46

صفحات آغازین درصد مساحت
-)شمسه(

متن: %40

حاشیه: %60

صفحات درصد مساحت
افتتاحیه

متن : 50%    حاشیه: %20    
دوکتیبه: %30

متن: %52

حاشیه: %48

درصد 
صفحات میانهمساحت

متن: %80

کتیبه: %20
متن: 60%   سرلوحه: سورۀ بقره

%40

متن: 70%       حاشیه: %30

درصد 
صفحات پایانیمساحت

متن: %90

حاشیه: %10
متن: 60%    کتیبه: 20%    تاج: %20

نتیجه‌گیری 

با توجه به مطالعۀ انجام‌شده، قرآن‌های شمارۀ ۴۱۴ و ۱۳۶ موجود در مجموعۀ آستان قدس رضوی نمونه‌های منحصربه‌فردی 
از نســخه‌های مذهّــب مکتــب شــیراز تیمــوری و صفــوی هســتند. بررســی تطبیقــی فضابنــدی و قاب‌بندی این نســخه‌ها نشــان 
می‌دهــد کــه هــر دو نســخه از ترکیب‌بنــدی متــن و حاشــیه بهــره بــرده و از قالب‌هــا و جــداول متنوعــی ماننــد قاب‌هــای اســلیمی، 
قاب‌هــای کنگــره‌ای و هندســی و بندهــای ختایــی اســتفاده کرده‌انــد، به‌طــوری کــه ترکیب‌بنــدی کلــی اثــر در بیشــتر فضاهــا 
رعایــت شــده اســت. بــا ایــن حــال، تفاوت‌هــای آشــکاری نیــز میــان آن‌هــا مشــاهده می‌شــود. نســخه شــمارۀ ۴۱۴ از دورۀ تیمــوری 
فضابنــدی ســاده و خطــی دارد و متــن بــه ســه بخــشِ کتیبه‌هــای افقــی بــالا و پاییــن و متــن مربع‌شــکل مرکــز تقســیم شــده اســت، 
قاب‌بنــدی آن محــدود و عمدتــا شــامل جــداول ســاده و قاب‌هــای خطــی اســت. در مقابــل، نســخۀ شــمارۀ ۱۳۶ از دورۀ صفــوی 
پیچیده‌تــر و متنوع‌تــر اســت. صفحــات افتتــاح بــا قالــب ترنــج طراحــی شــده و صفحــات آغــاز ســورۀ بقــره بــه صــورت ســرلوحه 
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ــداول  ــری، ج ــای دالب ــتفاده از قاب‌ه ــا اس ــتی و ب ــورت هفتی-هش ــیه به‌ص ــن و حاش ــی مت ــدی داخل ــده‌اند. قاب‌بن ــی ش طراح
نقــش‌دار و گره‌چینــی اجــرا شــده اســت. تناســب متــن و حاشــیه نیــز تفــاوت چشــمگیری دارد. در نســخه تیمــوری، تقریبــا 85٪ 
فضــا بــه متــن و ٪15 بــه حاشــیه اختصــاص یافتــه، در حالــی کــه در نســخۀ صفــوی تقســیم تقریبــی و نزدیــک بــه برابــری میــان متن 
و حاشــیه )٪54 و ٪46( مشــاهده می‌شــود. ایــن تفاوت‌هــا نشــان می‌دهــد کــه مذهّــب تیمــوری بیشــتر بــر متــن تمرکــز داشــته و 
طراحــی ســاده و منظــم را ترجیــح داده اســت، در حالــی کــه مذهّــب صفــوی بــا پیچیدگــی و تنــوع در قاب‌بنــدی و آرایــش ترنج‌هــا 
و ســرترنج‌ها، بــه زیبایــی و تزئیــن حاشــیه‌ها اهمیــت بیشــتری داده اســت. در نهایــت، می‌تــوان نتیجــه گرفــت کــه هــر دو نســخه 
بــا بهره‌گیــری از فرم‌هــای متنــوع فضابنــدی و قاب‌بنــدی، ســبک منحصربه‌فــرد خــود را حفــظ کرده‌انــد و تفــاوت عمــدۀ آن‌هــا در 

قاب‌بنــدی و پیچیدگــی تزئینــات، بازتــاب دیدگاه‌هــای هنــری متفــاوت مذهّب‌هــای تیمــوری و صفــوی اســت.
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